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Resumen

El articulo, ademas de prestar un homenaje a Eduardo
Ismael Murguia, reitera la memoria a partir de dos for-
mas de lenguaje: la visual y la verbal; en otras palabra,
intenta dar visibilidad al proceso fotografico ya la pro-
duccion de una escritura que contempla la fotografia
como un campo de saber. Asi, se busca establecer un
enlace entre la fotografia como objeto tedrico en el
campo de la Historia del Arte (Krauss, 2002) y de la
Ciencia de la Informacion (Wersing, 1993). Se espera
que el articulo contribuya a sefialar, de modo diacré-
nico, la insercion de la fotografia como documento e
informacién, cuyo momento inaugural conté con el re-
conocimiento de Paul Otlet, en su Tratado de Docu-
mentacion, en 1934. La metodologia consiste en una
revision de literatura que discute la fotografia en el
plano de las memorias, de la ciencia de la Informacién
y de su relacion con el binomio Memoria/Historia. Se
infiere que el lugar de la produccion de la informacion,
visual y/o verbal, equivale a una operacion historiogra-
fica que redimensiona el lugar, la practica y los resul-
tados sociales de la construccion y de la problematiza-
cion del conocimiento humano y cientifico.

Palabras clave: Murguia Marafién, Eduardo Ismael.
Memoria. Fotografia. Ciencia de la informacion. Infor-
macion visual. Lenguaje visual. Historia.

1. A fotografia desvelando memérias

Sin que nada de esto tenga mayor importancia, creo
que hay aqui toda la libertad posible entre dos ma-
neras de ver que confluyen sin confundirse, que se
alternan, se contestan y se funden como a lo largo
de una sonata para dos instrumentos.

(Julio Cortazar, Alto El Peru, 1994)

O convite para integrar esta edi¢cdo especial, em
homenagem ao professor, historiador, educador
e cientista da informagdo Eduardo Ismael Mur-
guia, € uma ocasido para reafirmar o meu res-
peito, carinho e admiragao, que conservo desde
2004, pela sua atuagdo como docente, no sen-
tido literal do termo. Honra-me participar deste
reconhecimento publico a pratica profissional
deste professor e amigo que me fez trabalhar
com autonomia, liberdade e paix&o o meu objeto
de estudo, a fotografia. O convivio diario com o
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professor orientador e amigo, possibilitou-me ob-
servar o mundo académico nao pelo ponto de
vista do distanciamento, da concorréncia e de hi-
erarquias rigidas entre pares e ndo pares, mas
pelo convivio proficuo, onde os afetos se acham
a salvo de qualquer atitude egocéntrica e estéril.

E possivel que a epigrafe, que contempla um seu
contemporaneo inventivo e reconhecido interna-
cionalmente, irmao latino-americano e de lingua
espanhola, o escritor Julio Cortazar (1914-1984),
represente a alegoria com a qual compartilho a
minha homenagem.

Por que a literatura ficcional? Porque quase sem-
pre esta se antecipa a literatura cientifica. Tomei
conhecimento dos desertos do Peru e de seus
contrastes através do conto A Casa Verde do pe-
ruano Mario Vargas Llosa, publicado em 1966.
Pelo conjunto de sua obra, o escritor recebeu o
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Nobel de Literatura em 2010. Retomando o texto
de Cortazar (1994), além de pontuar as tensdes
entre a sua escrita e a fotografia da holandesa
Manja Offerhaus, ambos residentes em Paris na
ocasido, o texto também elege como tema do li-
vro e objeto do desejo de ambos o Alfo el Peru.
Trata-se da regido andina circunscrita ao pais
onde nasceu Eduardo Ismael Murguia, mais pre-
cisamente na cidade de Ica, situada na costa do
Pacifico, nas proximidades do deserto de Ata-
cama.

Os contrastes geograficos do pais somam-se as
tensdes entre os dois processos de produgao de
registros do conhecimento, aos quais Cortazar
faz referéncia de modo incisivo. A escrita de Cor-
tazar e a fotografia de Offerhaus ocorrem por
contrastes e reabsorgdes, porquanto apresentam
analogias com o pais que interage simultanea-
mente com a costa do Pacifico, as regides desér-
ticas, a cordilheira dos Andes e a floresta Ama-
zbnica.

Os contrates que se observam na geografia do
pais de civilizagdo inca e espanhola parecem
aderir a fotografia de Manja e a escrita de Corta-
zar. A narrativa verbal e visual é devolvida ao lei-
tor-receptor, utilizando-se do mesmo tipo de
olhar: o da fotégrafa, que vasa o obturador da ca-
mera, e o do escritor, que mira o interlocutor por
meio da denuncia social e politica, da aversao ao
esquecimento, a desmemoria, ao abandono, a
soliddo, a pobreza extrema daquela gente do al-
tiplano inca, bem como da indignacgéo ante o sta-
blishment. Isso pode ser comprovado a partir da
escrita de Cortazar (1994) ao se dirigir a foto-
grafa:

[...] Manja, los nifios se dejan fotografiar por ti como
si comprendieran que tu camara vale mas que los
discursos de los ministros [...] Cémo pudo quedarse
asi a tu camara, Manja, cuanta desesperanza lo ha-
bitaba para encararte asi con ojos de vidrio y esa
boca apretada en torno al silencio, esa piel casti-
gada por inclemencias y bofetadas.

A realidade do Alto El Peru e de sua gente cam-
pesina responde simultaneamente, e de forma
unissona, as imagens impactantes de Manja Of-
ferhaus e a escrita cortante e aspera de Julio
Cortazar (1).

O livro dedicado a meméria fotografica de uma
comunidade de origem pré-colombiana no alti-
plano peruano exibe, além dessas imagens, com
excecao de duas imagens de Cortazar pela foto-
grafa Carol Dunlop, dois retratos de Cortazar fei-
tos por Offerhauss em dois instantes. No pri-
meiro, ela congela o escritor na companhia de
um cigarro colado aos labios, com um olhar per-
dido em algum ponto do horizonte. No segundo,

na ultima pagina da obra, as lentes de Manja cap-
turam Cortazar sentado no chéo, tendo em uma
das mé&os uma camera fotografica. Seu olhar
pousa sobre um gato na vertical, que se posta do
lado contrario do vidro transparente, e que tam-
bém examina o escritor. A cena sugere um dia-
logo mudo entre o felino e o autor de O jogo da
amarelinha, que em um dado momento da vida
teria dito:

Desde menino, meu contato com as palavras, com
a escritura, ndo se diferencia de minha relagdo com
o mundo em geral. Eu pareco ter nascido para ndo
aceitar as coisas tal como me sio dadas.

Este artigo também tenta desvelar em que me-
dida as relagdes profissionais e interpessoais re-
percutem no universo da produgéo e do trabalho
intelectual, reconfigurando praticas e visdes de
mundo e de vida — de onde se justifica a tematica
que trata das relagbes entre fotografia e memo-
ria, no plano da Ciéncia da Informagéo, de modo
prazeroso e (in)tenso, assim como Eduardo Mur-
guia concebia a vida, o trabalho, o mundo e as
pessoas.

2. A Fotografia sob um dos Angulos
da Ciéncia da (In)Formacéo

Barreto (1994), em uma das suas leituras, atribui
ao fendmeno da informag&o um papel genético e
escriturario, no sentido de qualificar e ressignifi-
car o sujeito histérico no contexto da era pds-in-
dustrial. A Ciéncia da Informagé&o (Cl) opera com
um fendmeno histérico-cultural, no sentido de
vincula-lo a organizagao de estoques e de fluxos
informacionais, a redugcdo de incertezas, por
parte do individuo, da sociedade e do Estado,
bem como a necessidade e ao direito a informa-
¢do. Trata-se de duas contrapartidas existentes
no interior dessas duas formas. A representagao
politica do poder, de um lado, a necessidade
crescente por parte da sociedade, de outro.

A partir desta analise é possivel inferir, na leitura
de Barreto (1994, grifos nossos), que a informa-
¢ao atua “como agente mediador na produgéo do
conhecimento”; em decorréncia disso, “a infor-
magé&o qualifica-se, em forma e substancia, como
estruturas significantes com a competéncia de
gerar conhecimento para o individuo e seu
grupo”.

Retomo a ideia de leitura (2) de estudos anterio-
res, porque a concebo nao s6 como um instru-
mento de mediagdo, assim como uma pratica
normativa e instituinte da construgdo do conheci-
mento humano. Esta nogcdo de conhecimento
leva a outra esfera, a da linguagem, sem a qual
o0 conhecimento n&do se consolida como tipo e
forma de registro humano e de comunicagéao so-
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cial e cultural, visto que toda informagao é neces-
sariamente obra de um trabalho individual e so-
cial, de um tipo particular de inscricdo material e
imaterial, no contexto de uma cultura historica-
mente localizada em termos de temporalidade e
espacialidade.

Portanto, a Ciéncia da Informacao, vista sob a
perspectiva de uma ciéncia interdisciplinar e
transdisciplinar, age como interlocutora de suas
areas contiguas, a saber: documentacgéo, biblio-
teconomia, museologia e arquivologia, que, por
sua vez, dialogam de modo intermitente no
campo das Humanidades, das Ciéncias Sociais,
da Economia, Administragao, Informatica, Comu-
nicagdo Social e Semiodtica, para falar de algu-
mas delas; e com aplicagdo em tantas outras, a
exemplo das Ciéncias Bioldgicas, das Ciéncias
Médicas, da Psicanalise e das Ciéncias Exatas.
Logo, pensar a informag&o sob o prisma da lin-
guagem requer que se eleja ndo so6 o conceito de
representagédo do objeto, presente na Semiotica,
mas que se atribua a linguagem as suas trés ma-
trizes constitutivas e ldgicas, que se alternam en-
tre si: uma matriz verbal, outra visual e uma ter-
ceira, sonora (Santaella, 2009).

A informagédo em geral deriva de um cédigo pro-
prio com origem em trés grandes matrizes que se
estruturam e se alternam entre a verbalidade, a
visualidade e a sonoridade. E no campo da cons-
tituicdo da linguagem visual que a fotografia se
inscreve como precursora da imagem técnica (3)
e de sua reprodutibilidade em escala matricial.
Na interpretacéo de Benjamin (2012), esse modo
de produgdo, acrescido de sua representagao
imagética, pode conter ou privar-se de sua aura.

Ao operar com essa relagao triadica, Santaella
(2005) da visibilidade aos trés paradigmas cons-
titutivos da formacao da imagem no plano da sua
genética, ou modo de produgéo: o pré-fotogra-
fico, o fotogréfico e o pds-fotogréfico. Esses trés
modos, ou processos, na visao e leitura de San-
taella, utilizam-se de meios e dispositivos como o
campo visual, os processos de produgédo e o em-
prego de suportes (o material, o quimico e a fér-
mula algébrica ou binaria). Aos meios de produ-
¢ado da imagem, seguem mais seis dispositivos:
meios de armazenagem, papel do agente, natu-
reza da imagem, imagem e mundo, meios de
transmisséo e, por ultimo, o papel do receptor.
Esses seriam os paradigmas no estudo de San-
taella que explicam, em diferentes contextos de
producédo, a forma de constituicdo e a represen-
tagdo da imagem no mundo e na vida das socie-
dades humanas, através das variaveis tempo/es-
paco, utilizando-se de diferentes tecnologias de
producgao.

Ao abordar a fotografia como um tipo particular
de linguagem e, por extenséo, de informacéo vi-
sual, recorro ao texto de Castro (1999), que revé
o papel tedrico da Cl em relagdo aos aspectos
empiricos do seu lugar de formagéo, a Museolo-
gia. O préprio titulo do trabalho ja encerra uma
tomada de posicdo: Informagdo museoldgica:
uma proposic¢éao tedrica a partir da ciéncia da in-
formagéo. Utilizo-me desta referéncia por consi-
dera-la o espago por onde circula, de modo im-
plicito e explicito, a fotografia, enquanto processo
e representagao da informagao visual.

Em que pese a problematizagdo de Castro
(1999) acerca da questao do museu, do campo
informacional, da museificagdo do objeto e, por
ultimo, da informagdo museolbdgica, ele toma par-
tido em relagdo a um tipo de polémica que, cer-
tamente, na esfera da Ciéncia da Informagao
gera desconforto e mal-estar no tocante a sua in-
sergao no campo das ciéncias pés-modernas, de
acordo com a formulagdo proposta por Wersig
(1993).

Wersig, neste artigo que se transformou em um
divisor de aguas da Cl, é visto por Castro (1999,
p.18) como alguém capaz de abordar aspectos
polémicos:

[...] quando enfatiza que a Ciéncia da Informagao
ndo se configura em um conjunto de disciplinas
classicas e sim como um complexo em desenvolvi-
mento de novas abordagens, cujos problemas se-
riam obrigatoriamente precedidos por estratégias
que enfrentam suas contradigdes e complexidades,
para que possam lidar com condi¢gdes cadticas.
Neste contexto, fica-se muito a vontade para asso-
ciar tais condigdes ao processo museal em sua ver-
tente informacional.

A considerar o seu ponto de vista, Castro esta
entre os que defendem a proposi¢do de Wersig
(1993), por considera-la compativel com o campo
informacional da instituicdo museal, no qual tam-
bém se faz presente a fotografia, como objeto e
informag&do museoldgica.

A Complexidade da Informacéo, na visdo de Ger-
not Wersig (*1942/Russia 12006/Alemanha) -
em decorréncia da pulverizagao crescente do co-
nhecimento, por extensdo, do que se denomina
“‘Nova Complexidade” (Habermas, 1985 apud
Wersig, 1993) -, tem desencadeado uma frag-
mentagédo continua que acaba por atingir a sua
produgéo, representagdo e necessidades da in-
formacao. Diante desse quadro, a Cl ndo deve
ser tratada sob o viés das ciéncias classicas ins-
tituidas a partir do século XIX, na medida em que
essa complexidade emerge de um contexto par-
ticular sinalizado como pés-modernidade, ou era
pos-industrial.
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Nestas condic¢des, requer que seja tratada sob o
angulo de um novo paradigma, isto é, das cién-
cias pds-modernas. Em outras palavras, isto im-
plica lidar com novos problemas que ndo devem
ser examinados com base no cientificismo do sé-
culo XIX. Esse posicionamento de Wersig guarda
uma relagao estreita com a nova arquivistica, ob-
jeto de estudo e problematizagao por parte do ca-
nadense Terry Cook, 2001, escudado no austra-
liano Peter Scott (4).

Aquela concepgéo apresentada em Tempere, na
Finlandia, em 1991, por Wersig, na Conferéncia
Internacional de Ciéncia da Biblioteca e de Infor-
macao, foi um momento anterior a publicagdo do
artigo, em 1993, intitulado Information Science:
the study of postmodern knolwledge usage. Os
dois eventos fornecem a linha de desenvolvi-
mento dessa proposi¢ao, ainda hoje sujeita a
muitas criticas e questionamentos, sobretudo
nas areas de Biblioteconomia e Arquivistica, com
poucas excegoes.

No ambito dessa discussao promovida por Wer-
sig (1993) sobre a condigdo pés-moderna da Ci-
éncia da Informacao — uma vez que esta se atém
ao estudo do conhecimento —, é possivel locali-
zar uma tensao entre os conceitos e os intercon-
ceitos, enquanto categorias de explicagao e de
analise. O conceito seria representativo das cién-
cias tradicionais ou classicas; ja o interconceito é
excluido desse domicilio cientifico, exatamente
pelo fato de ser porta-voz do senso comum. En-
tre os interconceitos apontados, visualizam-se:
conhecimento (5), imagem, fotografia, arte, tec-
nologia e realidade.

Neste sentido, ressalte-se o destaque que Wer-
sig da ao interconceito fotografia, inserindo-o no
interior de uma rede, na qual a fotografia se di-
vide entre as “fung¢des culturais”, de um lado, e
0s processos de produgao e de recepgao da ima-
gem, do outro. Em um segundo diagrama, Wer-
sig utiliza o conhecimento — a partir da formagéo
de uma rede de desenvolvimento — em uma or-
dem de sucessao com interfaces entre a redugéo
de complexidade, a imagem, a fotografia, que se
divide entre a realidade e o visual, enquanto este
se conecta com a comunicagédo e assim sucessi-
vamente, formando uma “rede de desenvolvi-
mento” com outros interconceitos.

Partindo desse questionamento, a fotografia,
como uma categoria de andlise, aparece n&o s6
como um interconceito (6), em relagdo ao conhe-
cimento e a redugcido de complexidade, mas as-
sume papel relevante neste trabalho inaugural
sobre a formagao do conhecimento e da Ciéncia
pos-moderna relacionada a Ciéncia da Informa-
cao.

Por ultimo, a leitura de Wersig passa a substituir
a denominagao — de uso corrente — “sociedade
da informagao” por sociedade pés-moderna. Nao
que isto implique, como indicam alguns, reducao
do modo de producao capitalista. Longe disso,
este apenas faz usos de novas engrenagens,
como os processos de automagao de (re)produ-
¢do de mercadorias, nos quais a “modernidade
liquida” de Zygmunt Bauman é apenas um termé-
metro desses novos tempos.

E necessario estabelecer um elo com uma ten-
déncia recente de arquivistas canadenses, que a
exemplo de Wersig no artigo de 1993, ousou pro-
por, nos quadros também da Ciéncia Arquivis-
tica, um pensamento pds-moderno. Na visédo su-
cessiva de Cook (1998, p. 140) e de Hutcheon
(1988):

Os poés-modernistas procuram desnaturalizar o que
presumimos natural, o que, por geragdes, talvez sé-
culos, aceitamos como normal, natural, racional,
provado — simplesmente, o jeito de ser das coisas.
O poés-modernista toma tais fendbmenos “naturais”
[...] e afirma que s&o “antinaturais”, ou “culturais” ou,
no minimo, “construgdes sociais” de um tempo, lu-
gar, classe, género, raga etc. especificos. Mais
ainda, os pdés-modernistas veem explicitamente os
arquivos como fragmentos de universos de docu-
mentos agora perdidos ou destruidos. Encaram os
préprios documentos como espelhos distorcidos
que alteram os fatos e realidades passados, mas,
ironicamente, consideram que servem como “sinais
[...] dentro de contextos ja semioticamente constru-
idos, contextos que sdo, eles mesmos, dependen-
tes de instituicbes (no caso de registros oficiais) ou
individuos (se forem relatos oculares)”.

A problematizacéo de Cook (7) acerca do que se-
ria “natural”’, sob o dngulo de um viés positivista
da cultura e da histéria, também se soma a im-
pregnancia de terminologias proprias das cién-
cias bioldgicas e das ciéncias médicas sobre as
ciéncias sociais aplicadas. Isto acaba por “natu-
ralizar” o que de fato sédo construg¢des historicas
e culturais, no (des)continuum do tempo. Ade-
mais, as observacgdes de Hutcheon, objeto da ci-
tacdo de Cook, se amoldam ao contexto semio-
tico da representagéo e do signo indiciario, am-
bos integrados ao objeto tedrico de andlise da fo-
tografia.

Com base no exposto, a expressao que se tornou
uma legenda em nossos dias - O Mal-Estar na
Civilizagdo; Anténio Teixeira (2015, p. 40, grifos
nossos) — oferece uma pérola de reflexado, exten-
siva as demais areas do conhecimento, uma vez
que se lida com a interdisciplinaridade e a trans-
versalidade de saberes:

Notamos, entdo, que tanto Freud quanto Nietzsche
perturbam por dizer a verdade, esse dizer-a-ver-
dade perturba justamente por ser algo distinto de
um procedimento de demonstracéo objetiva de uma
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realidade neutra. Essa atitude de dizer-a-verdade
adquire antes a forma daquilo que Foucault propoe
chamar de parrésia, termo que evoca, na filosofia
antiga, a fala franca que se distingue da lisonja, da
fala de quem visa agradar [...] O que esta em ques-
tao, na parrésia, ndo é a demonstragdo de uma ver-
dade expositiva neutra, alheia ao seu dizer, mas a
um dever de expressao que se manifesta no interior
de uma relagdo instituida de poder.

Logo, esta-se a abordar um campo bastante po-
[émico, que é dado ndo so pelas divergéncias de
ideias, mas por polarizagdes instituidas no inte-
rior das estruturas de poder que atravessam as
academias e ganham lugar nas instituicbes de
gestéo da informagdo e nas entidades associati-
vas.

Comparando a presenga da fotografia com base
na producdo bibliografica, em termos de uma
temporalidade mais antiga, observa-se que a do-
cumentagcdo foi muito mais permeavel a pre-
senca da fotografia em seus estoques e fluxos
informacionais, caso se passe a considerar o
caso emblematico da arquivologia, quando o su-
porte fotografico se torna objeto de estudo mais
intenso, a partir da década de 1980.

Na Espanha, ocorrem as Segundas Jornadas Ar-
quivisticas, durante o Férum Iberoamericano de
Rabida, em Palos da Fronteira, na provincia de
Huelva, no periodo de 4 a 8 de outubro de 1993.
Neste evento, o tema discutido foi “A Fotografia
como Fonte de Informacgédo” (Heredia Herrera,
1993). Ao se rastrear os sinais deixados pelas
fontes fornecidas pela Comunicagao de Heredia
Herrera (1994) — A Fotografia e os Arquivos —,
constata-se a partir dos anos 1980 uma ocorrén-
cia de eventos em diferentes partes da Europa,
informando a (re)aproximacao entre a fotografia
e a comunidade arquivistica, a saber: 1984 -
Bonn (Alemanha), X Congresso Internacional de
Arquivos; 1987 — Paris (Franga), Novos Arquivos.
Formacéo e Colegdo. Atas do XXVIII Congresso
Nacional dos Arquivistas Franceses; 1989 — Mu-
nique, Nova lorque, Londres, Paris, Atas do Xl
Congresso Internacional de Arquivos; 1990 - Gi-
ron (Espanha), Atas das Jornadas. Da Imagem a
Pesquisa Historica.

Convém destacar que Paul Otlet, em seu Tratado
de documentagdo de 1934, registrava a realiza-
¢ao de um Congresso Internacional de Fotografia
Documental, em Marselha, Franga, em 1906, em
pleno nascedouro do século XX. Outro caso em-
blematico é o fato de a Biblioteca Nacional da
Francga, desde o século XIX, ja haver criado o De-
partamento de Estampas e Fotografia, outro
tento em favor da biblioteconomia, pois passou a
existir um numero significativo de cole¢des de fo-
tografias, o que certamente contribuiu para a for-
macao de profissionais qualificados nas areas de

conservacgao preventiva, organizacao e gestao
de acervos fotograficos.

Do que foi observado acerca da relagéo entre a
fotografia e a arquivistica, deduz-se que a
(re)aproximagédo ocorreu de maneira tardia, ao
contrario do que sinaliza O tratado de documen-
tacao (Otlet, 1996), que reconheceu desde o ini-
cio o papel da fotografia como documento e fonte
de informagao, necessario a produgao social do
conhecimento. A atengéo se volta para O fratado
de documentacgéo, editado inicialmente em 1934,
pelas Ediciones Mundaneum, Palais Mondial,
Bruxelas, e reeditado em 1996, pela Universi-
dade de Murcia (Espanha), com a participagéo
de Maria Dolores Ayuso Garcia como tradutora.
A importancia desta obra, além de langar as ba-
ses de uma Ciéncia da Documentagdo em 1934,
abarca parte do universo dos registros bibliogra-
ficos, arquivisticos, museolégicos e sonoros.

Trata-se de uma sintese desse universo sobre o
qual a fotografia, enquanto dispositivo e registro
mecanico e automatico, tem um lugar reservado
no conjunto de documentos graficos, manuscri-
tos, sonoros, pictéricos e tridimensionais. Afirmar
que a Ciéncia da Informagao deve a documenta-
¢&0 a sua génese apenas reitera o ato de reco-
nhecimento e o tributo prestado aquele que de
fato respondeu pela sistematizagdo de uma area
do conhecimento relativo a organizagéo e a ges-
tdo da documentagao, e, por extensédo, da infor-
mac&o humana.

Paralelo a isso, atribui-se ao pacifista belga Paul
Otlet (1868-1944) um embate em favor de uma
Cultura de Paz. O seu pacifismo, além de fazer
jus ao Prémio Nobel da Paz de 1913, guarda um
papel crucial em dois contextos ligados ao seu
tempo, as duas Grandes Guerras Mundiais, as-
sim como em relagdo aos nossos dias, que re-
querem e clamam por uma Cultura de Paz. O fra-
tado de documentagdo langca os fundamentos
das produgdes grafica, sonora e bibliografica, ao
tempo que confere lugar a representagéo, ao do-
cumento e a informagdo. Assim, a fotografia
emerge no Ocidente como meio de comunica-
¢ao, representagdo, documento e necessidade
de informacao.

Desse modo, podem-se estabelecer os liames
entre a Ciéncia da Informacéo e a fotografia, pas-
sando pela mediagado necessaria da documenta-
¢ao, por ocasido da obra inaugural de Paul Otlet,
em 1934. Ressalte-se também o indicativo de
Wersig (1993), que situa a fotografia em moldes
analogos ao de Krauss (2002), ou seja, concebe-
a como um objeto tedrico vinculado a produgéo
de conhecimento em areas como Histéria, Soci-
ologia, Antropologia, Comunicagéo, Arquitetura,
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Semidtica e Arte, para falar tdo s6 de algumas
delas.

Figura 1: O retrato de Paul Otlet, 1937(8)

3. Fotografia, Memoéria e Histéria

A relagdo no interior deste tripé, no &mbito da ho-
menagem e do artigo, constroi-se em meio a uma
rede onde cada termo — fotografia, memoria e
Historia — passa a ser desdobramento necessario
do outro.

Portanto, a memaria fotografica consiste numa
representacdo (i)material de um dado registro
cultural constitutivo de um processo social de
produgdo, cuja inser¢do ocorre na histéria-pro-
cesso e na histoéria-narrativa.

Este entendimento é o que se deduz da definigao
de Warburg (2015, p. 271):

A memoria é apenas uma colegéo selecionada das
manifestagdes a estimulos, feita por intermédio de
exterioriza¢des fonéticas (linguagem em voz alta ou
silenciosa).

Mais adiante, ele confessa que pensou designar
a sua “biblioteca: uma colec¢ao de registros para
a psicologia do estudo da expressdo humana”. E
possivel que Warburg se refira aos registros, ras-
tros ou sinais deixados pelo conhecimento hu-
mano. Ele era, por exceléncia, um colecionador
organico, isto €, nos moldes do “intelectual orga-
nico" gramsciano. Tal como via Murguia, a ponto
de té-lo entre os seus intelectuais preferidos, o
que justifica parte da minha homenagem a este.

Outro dado recém-descoberto pela sua ex-aluna
e orientanda foi o uso da fotografia pelo estudi-
oso de Hamburgo. Warburg (2015), além de seus
estudos sobre arte na Antiguidade classica e na
Renascenca italiana, ha muito conhecidos, tam-
bém fez uso da fotografia documental, ou mesmo
da fotografia etnogréfica. Logo, ha registros foto-
graficos datados de 1896, quando ele visitou os
indios pueblos na costa leste norte-americana,
durante as cerimdnias do rito da Serpente, ante-
cipando-se aos registros colhidos por Malino-
wski, entre 1914-1918, nas llhas Trobriand, na
costa oriental da Nova Guiné.

Paul Otlet (1996, p. 199-204) posiciona-se poste-
riormente em favor da fotografia como fonte, do-
cumento e informacéao, no seu Tratado de docu-
mentagdo, em 1934. Neste, foram criadas as
condi¢cdes necessarias para inseri-la em um de-
terminado lugar que lida com as formas de clas-
sificacdo e de recuperacgao da informagao docu-
mental. Este tipo de imagem técnica ganha néo
s6 a visibilidade necessaria, mas o estatuto de
documento, fonte e informagao no campo da Ci-
éncia da Documentagdo. E, sobretudo, apre-
senta-se como uma forma de narrativa verbal e
visual que vai se constituindo, paulatinamente,
como um tipo particular de representagédo e de
registro de informacdo documental.

Portanto, tem-se n’O tratado de documentagéo
uma panoramica da fotografia, desde as nogdes
sobre o que ela vem a ser, seu histérico, tipolo-
gias, aplicagbes, até sua condigdo técnica de
constituicdo da imagem sujeita a reprodutibili-
dade, cujo desdobramento passou a ser dado
também pelo microfiime (diapositivo), que se
converte num poderoso instrumento de armaze-
namento e de preservagao e conservagao da me-
moria.

Logo, uma discussao no ambito da Cl exige que
se pense o fendmeno da informagao ancorado
nos conceitos de fotografia, memoéria e Historia.
Sem esta triade constituida, perdem-se os nexos
existentes no interior desta teia ou rede de rela-
¢bes. Quando Otlet (1996) se utiliza de nomes
significativos da vanguarda europeia nos anos
1930, como o do hungaro Laszlo Moholy-Nagy
(1895-1946) — designer, artista, fotégrafo, profes-
sor da Bauhaus e um dos expoentes da fotografia
moderna. Moholy-Nagy segue os rastros do da-
daismo e do construtivismo para sugerir, na foto-
grafia, a ideia de uma “nova concepgao espacial’
e da sua relagdo com “o poder de conhecimento
de mundo e de vida” (Otlet, 1996, p. 201). A con-
tribuicdo de Otlet, portanto, vai além do que su-
gere um simples rétulo de “positivista”, atribuido
por alguns da area.
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A adverténcia de Lucien Goldmann quanto a
“consciéncia possivel” serve como medida dos li-
mites de nossa época, aos quais se esta sujeito
ou ndo. Trata-se de um ponto de inflexdo ou de
clivagem nestas consideragdes. A fotografia de
Moholy-Nagy é a prépria desconstrugéo da ideia
da fotografia como representagdo apenas obje-
tiva do mundo. Aqui, o artista ensina que ela tam-
bém pode ser subjetiva, abstrata e plastica. Logo,
a polémica, a época, sobre a dicotomia entre a
fotografia como arte ou como espelho do mundo,
era in6cua e desnecessaria, na versao do préprio
Moholy-Nagy (Lima, 2009, p. 64).

Como ja foi objeto de destaque (Barreto, 1994),
a informacgéao do ponto de vista conceitual tem a
propriedade de gerar conhecimento para o su-
jeito e o seu meio. Portanto, a fotografia en-
quanto processo e representacao da linguagem
visual tem essa capacidade de fornecer indicado-
res para que a sociedade e o Estado (re)pensem
as suas necessidades, politicas e praticas no
mundo. Logo, a sua vinculagdo com a memoria
individual e coletiva € um ponto obrigatério.

Isto remete o olhar para a reflexdo de Michel de
Certeau (2015) sobre A escrita da Histéria, atra-
vés da “Operagéo Historiografica”, quando for-
nece trés tépicos: “o lugar social, a pratica e a
escrita”. Sua operagéo parte de trés perguntas
que causam inquietacéo pelas suas implicagbes
ou alcance: “O que fabrica o historiador quando
‘faz a sua histoéria’? Para quem trabalha? O que
produz?”. Faca-se a substituicdo do historiador
pelo cientista da informacéo, no qual se identifica
o documentalista, o bibliotecario, o arquivista e o
museologo.

Ao atravessar na diregdo da fronteira da docu-
mentacao e da informagao, é possivel situar esse
profissional em face dos dilemas. O ponto de par-
tida envolve trés deslocamentos: o lugar social
para onde convergem as praticas individuais e
coletivas e o tipo da escrita produzida. Ocorre
pensar a presenca da fotografia e desse profissi-
onal da informagéo, em meio a esse jogo que néo
é o da amarelinha, mas que se identifica e se lo-
caliza a partir de um lugar de pertencimento do
conhecimento, da episteme (a ciéncia); de uma
pratica, oficio, da téchne (a arte); e, por ultimo,
do resultado de uma escrita tecida em consonan-
cia com essa trindade, de onde derivam o lugar
social do conhecimento, de um tipo de pratica
instituida, e seu produto final, a construgdo de
uma escrita.

No campo do cientista da informagéo, aliam-se
as praticas bibliotecarias, documentalistas, arqui-
vistas e museologicas. O estabelecimento de lia-
mes, através da operagdo documentaria, hoje
substituida pela operagao informacional, torna-

se urgente e necessario. Para tal, deve-se valer
do feedback fornecido pela Historia, e indagar
acerca de: Para quem se produz? Esta-se a ser-
vico de quem? Tem-se o alcance das praticas
instituidas? Qual a distingdo entre publico e pri-
vado? Ha, de fato, um compromisso com a ética?

Essas inquietagbes ocorrem em razédo de ques-
tdes que afloram em dois dominios: o lugar da
formacao desses profissionais em universidades
publicas e o lugar das instituicbes que respon-
dem pela custddia de acervos em bibliotecas, ar-
quivos e museus publicos.

Insere-se aqui a problematica dos acervos audi-
ovisuais, onde estado contidos os documentos fo-
tograficos, que em razdo das suas especificida-
des e em decorréncia de seus suportes quimicos,
estdo mais sujeitos a deterioragdes irreversiveis.

Outro problema decorre da gestdo dessas mes-
mas instituicdes por profissionais sem formagéo
especifica, oriundo de um jogo da cultura politica
de poder herdado da Republica Velha (1898-
1930). Essa logica persiste ainda no interior da
velha mascara de relagbes coronelisticas e de
mandonismo local (10), agora com “novelhas”
mascaras, neologismo de uma velha amiga, Fa-
tima Oliveira, dos tempos de Histéria da Univer-
sidade Federal Fluminense (UFF), ultimo espaco
académico por onde atuou e viveu Eduardo Is-
mael Murguia.

4. Consideragoes finais

Por dltimo, recorre-se, mais uma vez, ao arqui-
vista canadense Terry Cook (1998, p. 141), que
ao fazer uma sintese de seu pensamento, con-
clui:

[...] todos os atos de recordagado da sociedade sao
subordinados a cultura e tém implicacdes ligadas ao
seu tempo.

Esta seria a visdo dos pdés-modernistas para
Cook, embora se saiba que numa perspectiva
historicista, de linha gramsciana, também se che-
garia @ mesma conclusado. Logo, as palavras de
Cook cruzam com a ideia do lugar, da préatica e
da escrita trabalhada por Certeau (2015, p. 45),
quando expds a “Operagéo Historiografica”. Se a
primeira assertiva convida a uma reflexdo, a se-
gunda pbe o lugar do combate onde se pode cru-
zar o lugar, a pratica e a escrita, de modo que a
fotografia, na condigdo de linguagem e narrativa
visual, tenha no ambito da Ciéncia da Informagao
um espaco assegurado. Nessa perspectiva, todo
ato deriva de uma escolha, seja ela consciente
ou nao, por parte do documento e/ou do profissi-
onal da informagao.
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Notas

(1) “[...] Manja, os meninos se deixam fotografar por ti como
se confirmassem que a tua camera vale mais do que os
discursos dos ministros. [...] Como posso permanecer as-
sim diante da tua camera, Manja, quanta desesperanga
havia para te desafiar assim com olhos de vidro e essa
boca crispada, em meio ao siléncio, essa pele dilacerada
pelas incleméncias e bofetadas.” Tradugdo e adaptagéo
de Maria de Lourdes Lima.

(2) A maneira da Poética (poema) de Manuel Bandeira, fago
uso do tratamento na forma impessoal, na 12 pessoa do
singular e do plural, de modo a justificar a polifonia a qual
estamos sujeitos no jogo da interlocugdo e da escrita.
Logo, a leitura se apresenta como dispositivo de media-
¢éo, uma pratica e objeto de abordagem em estudos an-
teriores. Isto pelo fato de assumir uma fungao equivalente
a da oralidade, ou seja, da sua capacidade de tornar-se
um mecanismo estruturante da escrita, ou ainda, em
“uma operagédo de caga”, na visdo de Michel de Certeau
(1996, p. 259).

(3) Aimagem técnica é vista, neste contexto particular, como
um tipo de imagem obtida a partir do trabalho humano,
mas em combinagdo com um dispositivo fisico-quimico,
como no caso das primeiras fotografias anteriores a pre-
senga do daguerre6tipo, e mais tarde, da camera fotogra-
fica, ambos dispositivos maquinicos. A fotografia passa a
ser, na histéria, o primeiro processo de produgao da ima-
gem cujo resultado final ndo depende exclusivamente do
operador, isto é, do fotégrafo, mas de dispositivos exter-
nos a ele. Isto justifica a sua inclusdo no meio audiovisual,
porque passa a ser o primeiro processo em uma linha de
sucessao que vai do analdgico ao digital.

(4) O entendimento de que os principios da arquivistica tra-
dicional, herdeira do cientificismo do século XIX, haviam
sofrido abalos em decorréncia de novas correntes que
pensam o mundo pdés-moderno, foi um dos argumentos
levantados por Terry Cook, por ocasiao do Seminario In-
ternacional sobre Arquivos Pessoais, patrocinado pelo
Centro de Pesquisa e Documentacédo de Histéria Con-
temporanea do Brasil/Fundagao Getulio Vargas (FGV) e
pelo Instituto de Estudos Brasileiros/Universidade de Sao
Paulo (USP), ocorrido em Sao Paulo, em 21/11/1997.

5

=

Peter Burke (2003, p. 19), na sua obra Uma Histéria do
Conhecimento Social: de Gutenberg a Diderot, admite a
dificuldade de definir o que se entende por conhecimento.
Quando inicia a pregunta “O que é conhecimento?”, em
seguida confessa a dificuldade em respondé-la. Recorre
a outra velha pergunta: “O que é verdade?”, desta feita
debitada na conta de Mannheim, que acabou por nao res-
ponder, ainda de acordo com Burke. Por fim, este faz a
distingéo entre informagao e conhecimento, utilizando-se
da comparacéo de Lévi-Strauss entre o cru e o cozido,
respectivamente. O que corrobora o questionamento feito
por Wersig, ou seja, do termo que se torna o lugar-co-
mum.

(6) A guisa de comparagao, coube & norte-americana Rosa-
lind Krauss (2002, p. 16-17, grifo da autora), professora,
critica de arte e curadora, definir a fotografia como “um
objeto tedrico que reage de forma reflexiva sobre o pro-
jeto critico e o projeto histérico que o tratam [...]".

7

~

Terry Cook (2012), quando esteve no Brasil, em 2012,
concedeu uma entrevista para a revista InCID: R. Ci. Inf.
e Doc., de Ribeirdo Preto. Os professores que na ocasido
colaboraram com a entrevista foram: Prof. Dr. Eduardo
Ismael Murguia e Profa. Dra. Solange Puntel Mostafa.

(8) O retrato de “Paul Otlet, em 1937, extraido da Wikipedia.
(9) Fotograma de Laszlo Moholy-Nagy, ca. 1924.

(10) Relagdes de poder discutidas pela sociologa paulista Ma-
ria Isaura Pereira de Queiroz, em dois momentos, 1969 e
1982, respectivamente, quando estudou O Mandonismo
local na vida politica brasileira e O coronelismo numa in-
terpretagdo sociolégica. Dois retratos em preto e branco
das relagdes autoritarias de poder tanto no Sul Maravilha
quanto no Nordeste brasileiro.
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