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Figura 3. Solapa del rollo MR/22, que contiene una
pieza de La Valquiria, de Richard Wagner

Se observaban asimismo numerosas manchas
incrustadas de grasa causadas por la manipula-
cién. También pigmentaciones de diferente tona-
lidad generadas por hongos, bacterias y la accion
de insectos, como termitas y lepismas, cuyos res-
tos y detritus se han observado al comenzar a re-
tirar la suciedad. En muchos casos, se aprecia-
ban desgarros causados bien por el uso o por
una incorrecta instalacion, asi como arrugas y
dobleces provocadas por un mal enrollado del
papel perforado.

Finalmente, en algunos rollos se detectaron grie-
tas y roturas con pérdida de materia en las cor-
nuas de madera, probablemente provocadas por
la caida del volumen al suelo; y la oxidacion de
los elementos metalicos, esto es, los salientes
del eje sobre el que bascula el rollo y la anilla de
anclaje empleada para sujetar el rollo al cilindro
que lo hace correr en el mecanismo de lectura.

Figura 4. Rollos musicales en sus embalajes
originales, segun estaban antes de la intervencién

Los rollos se han limpiado con brocha, incidiendo
especialmente en recto y verso de la solapa y en

las cornuas, cuya suciedad se ha retirado ade-
mas con la ayuda de gomas.

Por lo que respecta a la instalacién, casi todos
los rollos mantenian sus embalajes originales, a
pesar de que presentaban un deficiente estado
de conservacion (Figura 4).

Se trata de unas cajas con tapadera, construidas
a la medida oportuna del rollo en cartén rigido fo-
rrado de papel de color azulado, que se encuen-
tra desvaido por la accion de la luz. En los extre-
mos interiores, se disponen cufias de madera
perforadas que facilitan la sujecion del cilindro a
través del encaje de los salientes del eje que so-
bresalen de las cornuas. Con el paso del tiempo,
muchas de estas cajas han perdido la tapadera
y, en algunos casos, también las cufias interio-
res. Practicamente todas ellas presentaban ala-
beamientos y deformaciones causadas por el
uso y una instalacion incorrecta. A simple vista,
se observaba que muchas de ellas habian sido
reforzadas con papel en la base y en las esqui-
nas para evitar la desintegracion total de la caja.
Todos los embalajes presentaban una gran su-
ciedad que se habia acumulado especialmente
en el interior, bajo los rollos, que se ha retirado
con una aspiradora a baja potencia.

Mas alla de estas acciones conservativas, tanto
los rollos como sus embalajes originales queda-
ron a la espera de poder realizar una limpieza
mas profunda y otras intervenciones necesarias,
como la reintegracion de faltas, la reparacién de
cortes y desgarros, o el planchado de arrugas.

Una vez retirada la suciedad, el conjunto formado
por rollo y caja se ha trasladado a nuevas unida-
des de instalacion (Figura 5).

Figura 5. Instalacién definitiva de los rollos musicales
en nuevas unidades de conservacion

Para su almacenamiento definitivo se han ele-
gido unas cajas con calidad de permanencia y
durabilidad conforme a la norma ISO 16245-A,
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fabricadas por la casa comercial CXD Internatio-
nal e importadas por Arte y Memoria. Estan rea-
lizadas con cartén Premier™ de 1000 micras de
grosor y un alto contenido en fibras de alfacelu-
losa, con paredes dobles en tres de sus lados.
Este material, que cuenta con un apresto a base
de almidén de harina no iénico y laminado con
adhesivo EVACON R, esta libre de plastificantes,
acidos y ligninas. Tiene un pH de 7.5-9.5 y cuenta
con reserva alcalina (promedio del 3 %) de car-
bonato de calcio de acuerdo con la norma I1SO
9706.

Campo  Descripcién

001 Numero de control

003 Identificador del nimero de control

005 Fecha y hora de la ultima transaccion

007 Campo fijo de descripcion fisica

008 Campo fijo de descripcion fija

028 Numero del editor

100 Encabezamiento principal — Nombre de
persona

240 Titulo uniforme

245 Mencién de responsabilidad

260 Mencién de publicacion

300 Descripcidn fisica

336 Tipo de contenido

337 Tipo de medio

500 Nota general

510 Nota de citacion y referencias

650 Encabezamiento secundario de materia —
Término tematico

655 Encabezamiento secundario de materia —
Término de género/forma

700 Encabezamiento secundario — Nombre de
persona

710 Encabezamiento secundario — Nombre de
entidad

856 Acceso electrénico

Tabla lll. Campos de descripcion predefinidos
en la plantilla de catalogacion MARC21

2.4. Descripcion y acceso

Para llevar a cabo la catalogacién de los rollos se
ha optado por seguir la senda marcada por la Bi-
blioteca Nacional de Espana en el procesamiento
de su coleccion de rollos de pianola. Se han con-
siderado asimismo las pautas empleadas por
Bianchini y Zappala (2013). Asi pues, se ha em-
pleado el estandar ISBD en su edicion consoli-
dada y las Reglas de catalogacion espafiolas en

su edicion nuevamente revisada para determinar
los puntos de acceso.

De esta forma, se han tomado como fuentes prin-
cipales la informacién estampada en la solapa u
otras partes del rollo, las etiquetas adheridas v,
finalmente, otras fuentes externas, como catalo-
gos comerciales.

El Real Colegio cuenta con el Sistema Integrado
de Gestion de Bibliotecas Koha. Para facilitar la
labor catalogadora en codificacion MARC21, se
parametrizé una plantilla de catalogacion especi-
ficamente destinada a los rollos, con los campos
descriptivos que se recogen en la Tabla lll.

A estos campos de descripcion basicos se ana-
dieron, ademas, diversos campos locales que re-
flejan puntos de acceso para antiguos posesores
y donantes que en algun momento podrian ser
necesarios, asi como el registro del item, que se
ocupa de las caracteristicas propias del ejemplar
(Tabla V).

Campo Descripcion
901 Nombre personal de posesor
903 Nombre personal de donante
911 Nombre entidad de posesor
913 Nombre entidad de donante
952 Registro del ejemplar
$7 — Tipo de consulta
$a — Localizacion permanente
$b — Localizacion actual
$c — Ubicacion
$j — Signatura
$q — Estado de conservacion
$y — Tipo de item
954 Nota de autoria del registro

Tabla IV. Campos locales de descripcion predefinidos
en plantilla de catalogacion MARC21

3. Resultados

Partiendo de la catalogacién de esta coleccion
musical, se ha realizado finalmente un analisis de
contenido en funcion de los siguientes indicado-
res: (1) compositores; (2) periodos y estilos; (3)
géneros y formas musicales; y (4) fabricantes,
editores y comercializadores.

Para abordar el estudio de la forma mas com-
pleta posible, se ha trabajado con base en la in-
formacion de los 45 rollos conocidos (Tablas | y
), a pesar de que, como se ha comentado ante-
riormente, a partir de MR/40 solamente se han

Diaz-Redondo, Carlos; Rios Hilario, Ana B. La coleccién de rollos musicales del Real Colegio de Escoceses:
aproximacioén conservativa, catalogréfica y analitica. // Ibersid. 19:2 (jul.-dic. 2025) 67-82.



77

conservado las cajas vacias. De todos ellos, uni-
camente en dos casos ha resultado imposible
realizar una descripcion completa. En MR/38 y
MR/39 no pudo identificarse el autor o determi-
narse su contenido ya que en ambos rollos se ha-
bian perdido tanto la solapa del rollo como el em-
balaje original.

La informacion referida a la autoria y titulo de las
obras se ha contrastado en la base de datos del
International Music Score Library Project
(IMSLP). Este recurso ha servido asimismo para
fijar con certeza aspectos como los periodos de
produccion y estilos, y el género o la forma musi-
cal de las obras estudiadas.

Los datos concernientes a la fabricacion, edicion
y comercializacion de los rollos con los que se
cuenta, y que han permitido trazar el origen y el
destino de la coleccién, proceden de las etique-
tas de papel adheridas, unas sobre otras, en la
solapa de cada rollo, asi como en uno de los la-
terales de las cajas originales de embalaje.

Se presentan a continuacion los resultados obte-
nidos tras el analisis.

3.1. Compositores

El estudio de los rollos revela 33 autorias diferen-
tes representadas en la coleccion, incluyendo 1
categoria que corresponde a las autorias no
identificadas. Estas autorias responden a 10 na-
cionalidades diferentes, que compusieron 50
obras entre los siglos XVIII y XIX.

I\

= Alemanes = Americanos Franceses
Austriacos = Italianos = Britanica
= Austro-hingaros = Espafioles = Polacos

=n.i.

Figura 6. Distribucion de compositores
por nacionalidades

De acuerdo con la Figura 6, las nacionalidades
mas representadas en la coleccion son la

alemana (n=9 compositores, el 27,27 %), y la
americana (n=5 compositores, el 15,15 %).

En este grupo, se incluye un compositor ameri-
cano de origen irlandés, y otro de origen aleman.
A estas les sigue la nacionalidad francesa (n=4
compositores, el 12,12 %), la austriaca e italiana
(n=3 compositores, el 9,09 % cada una), y la bri-
tanica (n=2 compositores, el 6,06 %). En este
grupo, se hallaron un compositor inglés y otro ir-
landés. Finalmente, se encuentran la nacionali-
dad austrohungara, espafiola, y polaca (n=1
compositor; el 3,03 % cada una).

Si se atiende ahora a las obras propiamente di-
chas, los datos van parejos. De acuerdo con la
Figura 7, de las 50 obras recogidas en la colec-
cion, 21 (el 42 %) corresponden a compositores
alemanes, 8 (el 16 %) a compositores franceses;
6 (el 12 %) a compositores americanos; 3 a com-
positores italianos y otras 3 a compositores aus-
triacos (el 6 % en cada caso); 2 a compositores
britanicos y otras 2 a compositores polacos (el 4
% en cada caso); 1 a un compositor austrohun-
garoy 1 a un compositor espafiol (el 2 % en cada
caso). En 3 obras (el 6 %) no ha sido posible de-
terminarlo.

= Alemanas = Francesas Americanas
Austriacas = |talianas = Britanicas
= Polacas = Austro-hingaras = Espafiolas

n.i.

Figura 7. Distribucion de obras por nacionalidades

Respecto a la identidad de los compositores, el
mas representado es, con diferencia, el musico
aleman Richard Wagner, que supone un peso del
14 % (n=7 obras) en la coleccion. Las piezas que
se conservan son fragmentos de cuatro de sus
Operas épicas. En primer lugar, “Tannhauser”
(Tannhéuser und der Séngerkrieg auf Wartburg,
1842-45), de la que figuran la obertura (MR/02) y
una marcha (MR/13). En segundo lugar, “Lohen-
grin” (Lohengrin, 1845-48), de la que constan la
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introduccién del tercer acto (MR/20) y el coro
nupcial (MR/31). En tercer lugar, “La Valquiria”
(Die Walkiire, 1848-74), de la que se conservan
dos partes del tercer acto, la famosa cabalgata
(MR/10) y la musica del fuego magico (MR/22). Y
finalmente “Sigfrido” (Siegfried, 1848-74), con
una escena del primer acto en la que el protago-
nista forja su espada (MR/40).

A Wagner le siguen Ludwig van Beethoven,
Charles Gounod y Felix Mendelssohn. Cada uno
de ellos representa un peso del 6 % (n=3 piezas
cada uno) en la coleccion. De Beethoven se han
conservado tres de sus composiciones mas po-
pulares. En primer lugar, con signatura MR/07, la
“Sonata para piano n.° 8 en do menor, Op. 13, o
Patética” (Klaviersonate Nr. 8 in c-Moll op. 13,
Grande Sonate Pathétique, 1798-99). En se-
gundo lugar, con signatura MR/16, la “Sonata
para piano n.° 14 en do sostenido menor, Op. 27,
n.° 2, o Claro de luna” (Klaviersonate Nr. 14 op.
27, Nr. 2, Mondscheinsonate, 1802). Y final-
mente, con signatura MR/26, la “Sinfonia n.° 9 en
re menor, op. 125, o Coral’ (9. Sinfonie in d-Moll
op. 125, Ode an die Freude, 1822-24).

De Charles Gounod, se ha conservado con sig-
natura MR/23 la célebre “Marcha romana” (Inno
e Marcia Pontificale, 1869) compuesta en honor
al Papa Pio IX, que fue adoptada como himno
nacional del Vaticano en 1949 desplazando la
“Gran marcia trionfale” creada en 1857 por Vitto-
rino Hallmayr. Figuran también en la coleccion
otra marcha, “El Calvario” de “La Redencién” (Le
calvaire de La Rédemption, 1882) (MR/11). Final-
mente, encontramos el famoso “Ave Maria”
(MR/30) (Ave Maria, Méditation sur le Premier
Prélude de Piano de S. Bach, 1853), que Gounod
compuso para superponerla sobre el Preludio n.°
1 en do mayor, BWV 846, de “El clave bien tem-
perado” de Bach.

De Felix Mendelsson se conservan asimismo tres
de sus piezas mas conocidas. En primer lugar,
con signatura MR/44, |a obertura de “El suefio de
una noche de verano” (Ein Sommernachtstraum,
1842), basada en la obra homoénima de William
Shakespeare. En segundo lugar, con signatura
MR/03, la “Sonata para violonchelo y piano n° 1
en Si bemol mayor, Op. 45” (Cello Sonata No. 1,
Op. 45, 1838). Y finalmente, la “Marcha guerrera
de los sacerdotes” del oratorio Athalia (Krie-
gsmarsch der Priester de Athalie, Op. 74, 1845),
con signatura MR/04.

El resto de los compositores estan representados
dos (n=2, el 4 %) o una sola vez (n=1, el 2 %).
Todos ellos son autores ampliamente reconoci-
dos por la historiografia de la musica, excepto
uno, del que no hemos hallado demasiada infor-
macion. Se trata de C. P. Little, autor de la

composicién “Lady Muriel, Dance gracieuse”,
que ocupa el rollo MR/05. Se ha localizado una
mencion a esta obra en un catalogo de titulos de
libros, articulos etc., editado por la Oficina del
Copyright de la Library of Congress (Catalog,
1900, vol. 24, pag. 54): “Lady Muriel. Danse
gracieuse. By C. P. Little, for mandoline, with pi-
ano and guitar accompaniment. London, Enoch
& sons. Copyright by Enoch & sons, London,
England. 1900, class C, no. 7215 May 8; 2 copies
rec’'d May 8, 1900”. Como puede observarse, pa-
rece ser una composicion creada para mando-
lina, con acompafiamiento de piano y guitarra.

Ademas, practicamente la totalidad de los rollos
musicales que conforman la coleccidon (n=41,
91,11 %) contienen una Unica pieza de un solo
compositor. En escasas ocasiones (n=2, 4,44 %)
se han identificado rollos que contengan varias
obras de compositores diferentes. Cuando se ha
dado esta circunstancia, es facil reconocer que la
casuistica esta justificada bien por reunir obras
con una misma forma musical, bien por compartir
la tematica o contexto de creacion.

Asi, por ejemplo, el rollo MR/23 tiene grabadas
dos piezas de dos compositores distintos. En am-
bos casos, se trata de danzas andadas, en con-
creto de marchas militares. La primera es la “Mar-
cha romana” de Charles Gounod que ya se ha
mencionado. La segunda es la “Marcha Ra-
detzky” (Armeemarsch Il, 145, Radetzky-Marsch,
1848) de Johann Baptist Strauss I, escrita en ho-
nor al conde Joseph Wenzel Radetzky von Ra-
detz, mariscal de campo con un papel preponde-
rante en la Primera Guerra de la Independencia
Italiana que tuvo lugar en 1848 entre el Imperio
austriaco y el Reino de Cerdefia.

El rollo MR/37 contiene sin embargo cinco titulos
diferentes, pero con una materia en comun poco
frecuente. Este es probablemente el rollo mas
destacado o curioso de todos los que integran la
coleccién ya que contiene una serie de canciones
que podriamos denominar “populares” surgidas
en el contexto de la Guerra de Secesion ameri-
cana (1861-1865). Comienza con la composicion
“Star-spangled banner”, melodia creada por John
Stafford Smith (1778) para la cancion “The Ana-
creontic Song”, himno de la Anacreontic Society
de Londres. Como es sabido, la popularidad del
tema fue tal que, en 1931, fue elegido himno na-
cional de los Estados Unidos. Continua “Rally
Round the flag”, también conocida como “Battle
Cry of Freedom” (1862), de George Frederick
Root, compuesta en favor del unionismo y del
abolicionismo. A continuacion, el rollo contiene la
obra “Marching through Georgia” (1866) de
Henry Clay Work, escrita para conmemorar una
campafia militar del Ejército de la Union que fue
dirigida por el general Wiliam Tecumseh
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Sherman. Prosigue la pieza “Tramp!, Tramp!,
Tramp!” (1861), también del compositor George
Frederick Root, que pone de manifiesto los anhe-
los de libertad de los prisioneros. Y finalmente,
cierra el rollo “When Johnny comes marching
home” (1863), escrita por Patrick Sarsfield Gil-
more bajo el pseudénimo de Louis Lambert, a tra-
vés de la que invoca los anhelos de los militares
de volver a sus hogares.

3.2. Analisis por periodos y estilos

De las 50 piezas representadas en la coleccién
de rollos del Real Colegio, muy pocas (n=5, el 10
%) fueron compuestas en el siglo XVIIl. Por el
contrario, una abrumadora mayoria de las obras
(n=42, el 84 %) se compusieron en el siglo XIX.

Si se atiende ahora su estilo, solamente 1 com-
posicion (el 2 %) se circunscribe al Barroco, 4 (el
8 %) se encuadran en el Clasicismo, mientras
que las 42 restantes (el 84 %) pertenecen al Ro-
manticismo.

A este respecto, cabe sefialar que efectivamente
todas las piezas estudiadas coinciden en periodo
y estilo musical, con excepcion de la Sonata para
Piano n.° 14 (MR/16) y la Sinfonia n.° 9 (MR/26),
ambas obras de Beethoven que, si bien por sus
fechas de creacion pertenecen aun al periodo
clasico, los musicélogos suelen considerarlas los
prolegémenos del estilo romantico.

Solamente en algunos casos (n=3, el 6 %) no fue
posible determinar el periodo o estilo de las pie-
zas.

3.3. Analisis por géneros y formas musicales

Por lo que respecta a los géneros musicales y a
las diferentes formas que pueden tomar las pie-
zas, tal y como se puede observar en la Figura 8,
ha de senalarse que la coleccién esta marcada sin
lugar a duda por la musica dramatica y profana.

A propdsito de la musica dramatica, esta repre-
sentada por 22 piezas (el 44 %). Dentro de estas
podriamos diferenciar diecinueve o6peras, dos
oratorios, y una zarzuela. A continuacion, se si-
tuaria la musica profana, representada por 20
piezas (el 40 %). Profundizando en su contenido,
podemos distinguir cuatro sonatas, tres cancio-
nes populares de guerra, dos marchas, dos con-
ciertos y dos sinfonias. Ademas, otras siete pie-
zas profanas se reparten entre un capriccio, un
arabesco, un impromptu, un estudio, una rapso-
dia, un himno y una fuga.

Ahora bien, por lo que respecta a la musica sa-
cra, que cabria esperar que fuese numerosa y
variada, unicamente se han hallado 4 piezas (el
8 %): el himno pontifical, un himno sagrado, una

marcha flinebre y una pieza para 6rgano vincu-
lada al ofertorio. En udltimo lugar se encontraria la
musica de danza, representada por 2 piezas (el
4 %), en concreto una danza y un vals. Ademas,
en 2 ocasiones (el 4 %), no ha sido posible reali-
zar el analisis por no poder identificar el conte-
nido de los rollos.

= Musica dramatica Musica sacra

Musica de danza

= Musica profana

=nN.i.

Figura 8. Distribucion de obras por géneros

3.4. Analisis por fabricantes, editores y
comercializadores

Todos los rollos llevan adheridas, como se ha
mencionado, tres etiquetas diferentes, unas colo-
cadas sobre otras. La primera, que es la original,
contiene los datos identificativos del rollo y alude
al fabricante y editor, denotando la procedencia
americana de la coleccion: “The Aeolian Organ
and Music Co., 18 West 23d St. New York / N° en
catalogo. Autor. | Titulo”. En algunos casos, se
afaden ademas indicaciones para el buen uso
del rollo: “CAUTION (manicula) THIS MUSIC
SHOULD BE / KEPT PERFECTLY DRY. Should
it appear too / wide, or no re-roll well, put it in a
warm place / and it Will resume its proper width.”.

Como avanzamos en la introduccion, el germen
de esta compafiia se encuentra en la fusién de dos
empresas, la “Mechanical Orguinette Co.”, fun-
dada en 1878 por William Burton Tremaine y Ja-
mes H. Morgan para fabricar 6rganos de lengiieta
automatizados, y la “Automatic Music Paper Com-
pany”, erigida en 1880 por George B. Kelley, Ed-
ward Rand y John L. Given para la fabricacion de
rollos musicales de papel perforado. En 1887, se
establecié en Nueva York con la denominacion de
“The Aeolian Organ & Music Co.” y en 1895, co-
menzé también a producir pianos mecanicos bajo
la denominacion de “The Aeolian Co.”
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Fue, sin lugar a duda, la empresa de corte musi-
cal mas grande del mundo y la Unica capaz de
imponer verdaderos cambios en el uso y mer-
cado de la musica. Durante la ultima década del
siglo XIXy las primeras del XX, la Aeolian comer-
cializé diferentes instrumentos, desde 6rganos y
armonios mecanicos, pasando por pianos y orga-
nos de tubos para iglesia, hasta su célebre pia-
nola (Pécheral e iﬁigo, 1922), término éste que,
como hemos apuntado, con el paso del tiempo se
ha convertido en genérico para designar el piano
mecanico. Su produccion incluyé ademas todo
tipo de productos para la industria de la musica,
tales como rollos musicales, partituras, fonogra-
fos o discos. Para ahondar en su historia, remiti-
mos a la crénica de Lawson (1998), que recoge
con exhaustividad los hechos mas importantes
sobre la compania.

La primera fabrica de la Aeolian estuvo empla-
zada en Meriden, Connecticut. Sin embargo,
para finales de la primera década de 1900, la
Aeolian Company ya habia establecido plantas
de produccion en Nueva York, Nueva Jersey,
Massachusetts, Hayes y Gotha, abriendo tiendas
en Manhattan, Chicago, St. Louis, Londres, Ber-
lin, Sydney y Melbourne.

En nuestro pais, conté con una sucursal en Ma-
drid, situada en el numero 24 de la avenida
Conde de Penalver, que disponia, ademas de la
tienda, de una sala en la que se celebraban todo
tipo de exhibiciones musicales, como conciertos
y audiciones. En 1917, pasé a ocupar un amplio
local del edificio Ocharan, en el primer tramo de
la Gran Via con esquina a Caballero de Gracia.
Si se examina la prensa de la época, es sencillo
dar con publicidad que pone de manifiesto el
éxito y acogida de la casa en Espana.

Sin embargo, no fue en Madrid donde el Real Co-
legio de Escoceses adquirié la coleccién, tal y
como se desprende de la segunda etiqueta pre-
sente en las solapas de los rollos, que contiene
la informacion relativa a la casa comercial londi-
nense que los importé desde Estados Unidos a
Inglaterra: “MUSIC FOR / AEOLIAN. / From
GEO. WHIGHT & CO., / 225, Regent Street, /
LONDON W.”. En algunos casos, figura ademas
la aclaracion: “Manufactured in U.S.A.”.

De acuerdo con Lawson (1998, p. 26 y ss.),
George Whight habia empezado el negocio en
1861 como socio fundador de Whight & Mann,
compania dedicada a la producciéon de maquinas
de coser, con fabrica en Ipswich, Suffolk, y sala
de muestras en Holborn Hill y, mas tarde, en Hol-
born Bars, Londres. En 1879, Whight quedd
como unico propietario del negocio. Fue proba-
blemente este ano cuando los productos de la
Aeolian Company salieron por primera vez a la

venta en Reino Unido ya que el célebre almana-
que comercial The Kelly’s Directory, en su edi-
cion de 1880, ya describe a la firma como fabri-
cantes del famoso “musical cabinetto”. En 1885,
la firma expuso el Aeolian Organ en la Internatio-
nal Inventions Exhibition, en South Kensington,
donde gané la medalla de bronce. En 1888, la
firma George Whight & Co. abrié nuevas oficinas
en Farringdon Road. Apenas una década mas
tarde, en 1899, la Orchestrelle Company adquirié
la firma de Whight, que hasta ese momento habia
sido la principal distribuidora en Reino Unido de
la Aeolian Company.

La tercera etiqueta, adherida estratégicamente
para ocultar la informacion de Whight, informa de
los datos del comerciante de los rollos en Esco-
cia: “FROM/J. MUIR WOOD & CO. /42 BUCHA-
NAN ST / GLASGOW’.

La figura de Wood tampoco pasa desapercibida,
ya que pertenece a una importante saga dedi-
cada a la industria de la musica. El Dictionary of
National Biography, que desgrana la biografia de
casi 30.000 personajes notables de la historia bri-
tanica, nos ayuda a introducir una breve sem-
blanza (1885-1900, vol. 62, pp. 367-368). De
acuerdo con esta obra, Wood nacié en Edim-
burgo, en 1805. Su padre, Andrew Wood, funda-
dor de la compafnia Wood & Co. dedicada a la
edicidon y comercializacion de musica, le introdujo
en el estudio de piano.

Tras haber recibido una sélida formacién en este
campo en Edimburgo de la mano de Friedrich
Kalkbrenner, en Paris con Johann Peter Pixis y
en Viena con Carl Czerny, en 1828 regreso a Es-
cocia como profesor. Pronto, junto con sus her-
manos George y Robert, sucedio en el negocio
de su padre, situado en la Waterloo Place de
Edimburgo, hasta que se mudoé a Glasgow para
levantar su propia compaiiia, la “John Muir Wood
& Co.”, con establecimiento en el nimero 42 de
Buchanan Street, una de las principales vias co-
merciales de la ciudad.

Wood fue también reconocido, por cierto, como
uno de los primeros fotografos en Escocia, pio-
nero especialmente en el empleo del calotipo de
Talbot. Si bien su actividad en este campo puede
definirse como amateur, la National Library of
Scotland conserva una interesante coleccion for-
mada por casi mil fotografias suyas que pueden
considerarse la primera muestra fotografica de
paisajes escoceses (Stevenson, Lawson y Gray,
1988).

4. Discusion y conclusiones

La investigacion presentada en este articulo re-
viste un notable interés para el estudio de los
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rollos musicales y, mas en concreto, para el re-
conocimiento de los rollos fabricados para el
Aeolian Organ de 46 notas. Por un lado, la au-
sencia de literatura cientifica especifica sobre
este material y la inexistencia en Espafa de otras
colecciones de rollos con estas caracteristicas,
especificamente disefiados para este instru-
mento, afnaden un valor singular al corpus que se
ha estudiado. El inventario que se presenta, aun-
que de corta extension en comparacion con otras
colecciones, puede ayudar a suplir la ausencia
del catdlogo comercial.

Es cierto que, desde el punto de vista técnico, es-
tos rollos musicales presentan grandes semejan-
zas con otros creados para otros instrumentos
mecanicos mucho mas célebres, como la pia-
nola. Se constatan, en cambio, caracteristicas
estéticas que son advertibles por ejemplo en las
solapas -de corte redondeado, sobrias y sin dise-
nos artisticos-, en el propio etiquetado o en los
salientes del eje.

La distribucion de géneros y formas musicales,
que denota por un lado la escasa representativi-
dad de la musica sacra en la coleccién y, por otro,
una fuerte consideracion por la 6pera épica ale-
mana, lleva a comprender que el uso del instru-
mento estuvo vinculado al ocio y no al ejercicio
de la liturgia, circunscribiéndose con toda seguri-
dad al ambito privado de la comunidad.

La existencia de un rollo (MR/37) que contiene
musica popular americana de tintes patridticos di-
rectamente vinculada con la Guerra de Secesion
no concuerda demasiado con la personalidad de
la comunidad. Creemos que su presencia en la
coleccion podria tener su explicacion en una es-
trategia promocional del fabricante. Asi, es posi-
ble que, con la compra del instrumento, la Aeolian
Company, casa comercial americana, regalara al-
gunos rollos, entre los que se encontraria éste.

Por otro lado, cabe sefalar que la musica brita-
nica esta representada unicamente por Michael
Williams Balfe y John Stafford Smith. Resulta sor-
prendente, atendiendo a la idiosincrasia de la ins-
titucién, la inexistencia en la coleccién de compo-
sitores escoceses; mas si tenemos en cuenta que
el final del siglo XIX fue un momento verdadera-
mente fecundo para la musica en Escocia, con
compositores de éxito y reconocimiento interna-
cional como Alexander Mackenzie, Learmont
Drysdale, Hamish MacCunn o William Wallace.

Notas

(1) Los autores agradecen al Rev. John Carroll y al Rev. Tho-
mas Andrew Kilbride, actual rector y exrector respectiva-
mente de la institucién, asi como a D.? Maria Sanchez
Sanchez, responsable del archivo y biblioteca, la buena
disposicion y la confianza brindada, que han resultado
fundamentales para el desarrollo de esta investigacion.

(2) Téngase en cuenta que, al leer las Tablas 1y 2, se ha de
entender “n/d” como “No determinado”, es decir, cuando
no ha sido posible determinar una informacién por haber
desaparecido la fuente principal donde constaba. Por otro
lado, “s/i” refiere “Sin indicacién”, es decir, que existiendo
la fuente principal donde tendria que figurar la informa-
cion, esta sin embargo no consta.
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